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Rezumat

In acest articol este analizata influenta
notabila a lui Nichita Stanescu asupra muzicii
romanesti contemporane, cdci poezia sa a
inspirat o Intreagd generatiec de compozitori
din a doua jumatate a secolului XX, care au
fost atrasi in mod constant de universul siau
poetic, semnand lucrari ce se incadreaza in
diverse orientdri stilistice, pentru diverse
componente interpretative, de diferite genuri,
ce pot fi delimitate intr-un ,,grup” distinct in
cadrul  componisticii  romanesti.  Petru
Stoianov este unul dintre compozitorii care s-
a adresat de nenumadrate ori poeziei lui
Stanescu.
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Abstract

This article analyzes the notable
influence  of  Nichita  Stinescu  on
contemporary Romanian music, and his

poetry inspired a whole generation of
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composers from the second half of the
twentieth century, who were constantly
attracted by his poetic universe, signing works
that it fits in various stylistic orientations, for
different interpretive components, of different
genres, which can be delimited in a distinct
“group” within the Romanian composition.
Petru Stoianov is one of the composers who
addressed Stanescu's poetry countless times.

Keywords: poetry, Stanescu, music,
composers, contemporaneousness, Stoianov,
concept, lyric.

Repere initiale

Avand drept

puncte de plecare

trasaturi specifice versului nichitian —
originalitatea; spiritul innoitor al limbajului
poetic;

conceptul metalingvistic al

,,hecuvintelor”; ,predispunerea”, sau
»tensiunea” semanticd; profunda ancorare a
poeticii sale in filosofie, ,,tertul secret inclus”;
stilistica

ancorarea 1n postmodernista;

,redimensionarea” fiintei umane etc. -,
compozitorii romani au gasit modalitati tot
atat de originale si polivalente de a transpune,
a oferi continuitate poeticii marelui scriitor n
arta sonora.

Intr-un interviu, poetul marturiseste:
,E foarte greu sa translezi in notiune ceea ce
nu are caracter notional. Poezia nu are
caracter notional, desi foloseste notiunea, ca si
caramida In constructie. Sensul ei final este
un sens emotional, un sens metaforic si
vizionar. A confunda materialul cu sensul

materialului este un lucru foarte la indemana

si foarte pagubitor” [1]. Cu siguranta, aceste
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cuvinte sunt perfect valabile si pentru muzica,
,materialul” careia, reprezentat de sunet,
poartd in el uimitoarea forta de a ne transpune
in sfere situate ,,dincolo de sunet”, in care
sufletul rdmane singur in fata sinelui, dincolo
de idei sau sentimente pe care, de cele mai
multe ori, este dificil a le exprima. Astfel,
,hecuvintele” stanesciene sunt susceptibile a
lua forma ,nesunetelor”, constituind, intr-o
creatie muzicald, un tot congruent pe planul
sensibilitatii si perceptiei artistice, situat insa
la un nivel net superior celui initial. ,,Ce
exprimd direct muzica?” — se intreba Anatol
Vieru, un important compozitor roman al
contemporaneitatii. — ,,Tot atdt de putine
sentimente ca si idei: sentimente tot atat de
putin clare ca si ideile pe care le exprima. E
vorba deci nu de sentimente si idei, ci de
Sentimente-idei. Acestea pot fi si punctul de
plecare al unor dezvoltari filosofice, chiar si al
unor sisteme. Nu exprima, ci Incape.” [2, p.
30].

[ata de ce, 1In ceea ce priveste
transpunerea poeziei stdnesciene In muzica, in
prim-plan apar nu atdt teme sau motive
specifice universului sdu poetic si nici chiar
cuvinte sau imagini-cheie, ci starea ce ramane
in urma citirii acestora, starea de dincolo de
cuvinte, resimtitd cu ,ochii sufletului” de
compozitorii care s-au inspirat din seva
acesteia.

Teme predominante ale universului
poetic stinescian reflectate in componistica

romaneasca
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Trecand in revistd principalele teme
dezvoltate in poezia sa, trebuie sa remarcam
ca acestea se schimba pe parcursul evolutiei
creatiei sale. Astfel, la prima etapa, poetul
dezvolta un discurs de profunda esenta lirica,
in care un loc aparte il ocupa iubirea, ca
sentiment primordial ce exprimd starea de
fericire perfectd. Poezia sa de dragoste
exploreaza cele mai diverse fatete ale 1ubirii,
de la identificarea genezei sentimentului
(Varsta de aur a dragostei), la ispitirea prin
patimd (Leoaica tanard, iubirea), aceasta
fiind tratata ca o cale spre constiinta de sine,
ca modalitate de transfigurare, prin iubire, a
sinelui, a 1iubitei, panda la contopirea
ontologica cu aceasta (Evocare).

Pentru  maturitatea  creatoare a
poetului, este specifica , lirica necuvintelor” —
sunt abordate teme precum cunoasterea de
sine, evolutia spirituald, eliberarea sinelui
(Elegia a noua), identificarea spirituald cu
sinele universal (Elegia a zecea) —, teme de o
traire  filosofica,

profundd géandire si

exprimate sub forme poetice perfect
echilibrate, dirijate de o retorica originala,
trasatd pe albia postmodernismului. Este
semnificativ ca discursului stanescian nu-i
este straind intertextualitatea (Oda in metru
antic s.a.), mai mult, poezia sa denotd
,constiinta intertextualitdtii”, pe care si-0
asuma 1n mod deliberat [3].

Una din temele predominante ale
ultimei etape a creatiei, numitd lirica
frigului” (dupd denumirea volumului Maretia

frigului), este moartea. Pentru poet, moartea
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este o experientd ce semnifica reintoarcerea in
mit, in ,,necuvant”, o incheiere metaforica a
aventurii spirituale a eului poetic in spatiul
cunoasterii.

Pe plan stilistic, lirica stanesciana,
situatd intre lumina si intuneric, intre iluzie si
real, intre starea de veghe si starea de vis,
cultivd un limbaj de facturd metalingvistica,
incarcat de simboluri, realizand ,.transferuri”
de sens prin constructii sintactice in care
modifica valoarea gramaticald a cuvintelor
(vezi supra). La nivelul expresiei poetice,
poezia lui Nichita Stanescu poate fi comparata
cu o ,,broderie” de ,,noduri si semne” (titlul
unuia dintre cele mai importate volume de
poezie stdnescianad), in care semnul reprezintd
sensul conventional al cuvantului, iar nodul —
nucleul semantic al cuvantului poetic. Acest
concept, care std la baza originalitatii poeticii
sale, a generat reflectii conceptuale si in
materie de componisticd muzicald, in special
in creatia lui Petru Stoianov.

Noduri §i semne — o abordare
conceptuald a poeziei stinesciene in creatia
compozitorului Petru Stoianov

Descoperind inca din anii studentiei,
sub auspiciile maestrului Anatol Vieru,
mentorul sau, sincretismul binomului muzica-
poezie, compozitorul Petru Stoianov, dupa
propriile marturii, a descoperit universul
nichitian, acesta rezonind cel mai bine cu
personalitatea sa artistica si, totodata, constituind un
veritabil si statornic punct de reper pentru intreaga
sa creatie. Astfel, parcurgand ,,lectia lui Nichita
muzica Petru

Stanescu”, compozitorului
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Stoianov std aproape in Intregime ,,sub
semnul liricii nichitiene” — un sir Intreg de
lucrari simfonice, camerale, corale sau vocale
semnate de el sunt inspirate direct din opera
poetului sau sugerate de aceasta. Printre cele

mai importante, consemnam:

- Pe un cadran solar I — sonata pentru

vioard solo (1984)
(pretext poetic: Nichita Stanescu din
volumul Antimetafizica de Aurelian Titu
Dumitrescu);

- Pe un cadran solar II (1985), balada
pentru un instrument solist (clarinet), cu
recitator pe versurile lui N. Stanescu;

- Pe un cadran solar III (1985), balada
pentru un instrument solist — violoncel
(pretext poetic: Nichita Stanescu);

- Aceasta tara de vis, poem pentru cor mixt
a cappella si solisti, versuri Nichita
Stanescu (1986);

- Cuvinte si strigaturi, suitd pentru cor
mixt a cappella si solisti (1987) 1. Ce? 2.
Respirarea aerului de sub aripa. 3. N-ai sa
vil. 4. Scrisori. 5. Dezimblanzirea. 6.
Pomule, copacule. 7. Cantec de scos apa
din urechi. 8. Strigaturi. (1987);

- Colinda de tara (1988), diptic pentru cor
mixt a cappella, versuri Nichita Stanescu
(1988) 1. Frunza verde de albastru. 2.
Colinda de tara;

- A te sprijini pe propriul tau pamdant, cor
mixt a cappella, versuri Nichita Stanescu

(1990);
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- Hiperboreeana, Cdantul I (Elegia VIII),
poem pentru orchestra de coarde (1993);

- Noduri si semne, muzica de concert,

2001.

Totodatad, numeroase alte lucrari
simfonice, camerale, corale etc. ale
compozitorului  sunt tributare  gandului

nichitian, toate urmand un plan ascendent, in
care compozitorul incearca sa surprinda de
fiecare datd acel ,ceva”, definit In proza
poetului ca avand ,doar 26 de grame”,
identificandu-l cu insdsi esenta ,suflului
creator”. Astfel, Petru Stoianov este unul din
compozitorii care realizeaza o abordare
polivalenta, integrantd a operei stdnesciene,
scriind nu doar pentru componente vocal-
corale, axate pe binomul muzica-text, ci si in
varii genuri instrumentale (solistice si pentru
orchestra de camera), propunand si un termen
adecvat unui discurs instrumental inspirat de
sursa poetica: pretext; spre exemplu, tripticul
Pe un cadran solar are drept pretext poetic
lirica stinesciand. In acest ciclu de creatii
pentru instrumente solistice — Pe un cadran
solar I, 11 si III, respectiv, pentru vioara (I),
clarinet si recitator (II) si pentru violoncel
(IIT) —, autorul preconizeazd o recitire pur
instrumentald a starilor poetice nichitiene, din
care transpar incertitudini, ezitari, spirit
baladesc, intonatii de bocet, exprimate printr-
un limbaj componistic bine nuantat pe plan
timbral. In creatia Hiperboreeana, poem
pentru orchestra de coarde, Cantul I de P.

Stoianov, inspirat din Elegia a opta de
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Nichita Stanescu, compozitorul apeleaza la

mijloacele de expresie ale texturilor

heterofonice, ce se pliazd pe viziunea
imaginard a legendarului tdram hiperboreean,
optand, totodata, pentru pastrarea simetriei
arhitectonice a structurii tripartite specifice

fondului ideatic al poemului, in forma
tripartitd a creatiei sale. Sunt sugestive si
,» L raseele sonore, de intensitati variabile (ce)
apar si dispar, in functie de ,cresterea
Oceanului”, de ,brownienele privelisti” de
care se va ,,izbi” poetul insusi, sau de ,,aura
verzuie” a ,,idealului de zbor”. Unisonuri line
si  impletiri  contrapunctice  contureaza
suprafete sonore de o frumusete sferica” [4, p.
19], arata cercetatoarea D. Petecel-Teodoroiu,
fixand momentele esentiale ale specificului
abordarii componistice a versului stanescian
in aceastd creatie a lui P. Stoianov. O lucrare-
reper, la care se raporteazd compozitorul
Petru Stoianov — dincolo de tot ce a scris pe
versurile sau la sugestia poetica oferita de
Nichita Stanescu —, este Noduri si semne,
muzicd de concert pentru ansamblu
instrumental (2001).

De fapt, intreaga gandire componistica
a lui P. Stoianov a fost influentatd de
conceptul ,noduri si semne”, preluat in
teoretizarea  propriului  sdu  sistem de
compozitie (exprimat si in cadrul tezei de
doctorat cu titlul Noduri si Semne. Posibile
structuri pe scara unui model modal) [5].
Fiind discipol al maestrului Anatol Vieru,
asimiland abordarile componistice ale lui

Wilhelm Berger, compozitorul Petru Stoianov
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si-a construit sistemul de compozitie pornind
de la conceptul nichitian, integrand viziunea
proprie  asupra  reuniunii  Spatiu-Timp
(dezvoltatd in mod separat de A. Vieru si W.
Berger — primul explorand axa temporalitatii
sonore, cel de-al doilea axandu-se pe
coordonata spatialitatii sonore constituitd sub
semnul modalului). Astfel, imbinand planurile
spatial si temporal ale limbajului sonor, Petru
Stoianov obtine ,sunetul de frecventd si
duratd determinatd — element de structurd in
cadrul unei scari de inaltimi si durate —, in
care cei doi parametri au acelasi sistem
generator si se regasesc intr-un model modal
particularizant printr-un mod de proportii
construit in temeiul ,taieturii de aur” [5, p.
11]. Totodata, compozitorul aratd ca ,,prin
uniunea celor doi termeni — de inaltime si
duratd —, ce se insotesc continuu, dar care se
pot ,,desface” diferit, a incercat sd defineasca
ingemanarea perfect dialectabilda in planul
proportiei a celor doud dimensiuni — spatiul si
timpul muzical — ca posibil NOD, punct de
confluenta al frecventei duratei contopite” [5,
p. 12]. In articolul despre lucrarea teoretici a
maestrului, Carmen Stoianov, in continuarea
acestui demers, mentioneaza ca este vorba de
sunete, dar, mai ale, de ,,moduri construite pe
aceastd bazd, scale de sunete perfect
determinate ca frecventd si duratd — deci
intervalic (spatial) si ritmic (temporal), sunete
ce devin veritabili vectori pe axa Spatiu-
Timp; [...] [6], pe care compozitorul le-a
numit Semnificativa

,;noduri”. este si

structurarea acestora, de fiecare data alta, in
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cadrul modului”, determinata de sectio aurea.

Astfel, compozitorul utilizeaza acest tip de
proportionalitate si in compartimentele ,,de
dezvoltare” a nodurilor, ,,revendicandu-se aici
de la tipurile de ornamentare specific
folclorice si de la necesitatea de a crea halouri
sonore de poetica daltuire, prin care sa
,mascheze” rigoarea matematica a sistemului
sau” [6]. In acest context, un rol esential 1n
cadrul modelelor modale create de catre
compozitor 1l capdtd scarile oligocordice,
constituindu-se Tn amprente specifice pentru
limbajul muzical al acestuia, cu inflexiuni in
muzica bizantind sau in modalismul folcloric
romanesc.

Astfel, formandu-si propriul sistem
compozitional In contextul ancordrii profunde
in poezia stanesciana, compozitorul a transpus
in limbaj muzical-teoretic conceptul poetico-
filosofic al ,,nodurilor si semnelor” nichitiene.
Cercetatoarea indica si asupra faptului ca ,,se
poate observa o certd raportare de tip nod-
ventru, utilizata si de alti compozitori [...] In
viziunea lui Petru Stoianov, Semnul nu este
un simplu ventru, un simplu spatiu intre
noduri; in el salasluiesc potentele altor
,hoduri”. Se nasc astfel raportari interioare,
iar semnul, abia nascut din fiecare mod, este
pretabil a suporta, la randul sau, alte si alte
raportari interioare prin mereu alte noduri,
diferite unele fatd de celelalte pentru ca le
distanteazd alte semne; practic, nodurile si
semnele care se succed intr-un macroplan

expozitiv nasc, la randul lor, alte si alte trasee

definite prin raportéri de tip fibonacian Nod-
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Semn, totalitatea acestor planuri subsumandu-
se planului initial, in care semnul creeaza
»ferestre”, ca tot atdtea oaze definite prin

tipuri diverse de ornamentatie” [6]. Astfel, in

acest sistem de constante — noduri — si
variabile — semne, creat de compozitor:
semnele-,,ferestre” cu rol de

deschidere/desfacere a nodurilor, se creeaza
raportari interioare In care identificam alte
noduri, definite mereu prin alte si ale semne:
,»este un joc de oglinzi paralele in care, fata de
nod — unitate creatd ca intalnire de energii —,
definirii armonico-

semnul adauga

contrapunctice, eterofonice, realizate prin

procedee specifice de constructie de

orizontala si verticala devenirii sonore:

imitatii, canon, ornamenticd luxurianta,
variatii ritmice” [6]. Astfel, ,,tehnica ferestrei”
tine de ideea divizibilitatii spatiilor, iar
intregul discurs sonor apare ca o inlantuire de
ornamente spiralate ale liniei principale —
daca nodul reprezinta staticul, atunci semnul
ii oferd continut, culoare si dinamism, daca
»fereastra”-semn oferd perspectivd, fiind
modelatoare si creatoare de peisaj sonor,
vectorii-nod ai matricei modale statice ofera
rigoare si concretete planului sonor, in acest
fel compozitorul reusind sda creeze o
modalitate de exprimare in care se Tmbina
obiectivitatea cu subiectivitatea, lumea reala
si  lumea  imaginard, cuvintele  si
,,hecuvintele”.

In aceastd ordine de idei, problema
transmiterii  mesajului muzical, in cadrul

sistemului compozitional bine determinat al
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maestrului P. Stoianov, este abordata de
compozitor in acelasi spirit metalingvistic
stanescian, Intrucat ideile muzicale se vor
diferentia in functie de dimensiunea
modurilor sau de modulatiile dintre acestea.

Spre exemplu, in suita corald a
cappella Cuvinte si strigaturi, pe versurile lui
Nichita Stanescu, compozitorul traseazd un
modalism aparte, dedus din ordonarea
frecventelor pe tipar fibonaccian, In care se
intrepatrund In mod organic modalismul
folcloric si raporturile in baza ,sectiunii de

”»

aur .

Aceastd lucrare ne dezvaluie si
maiestria scriiturii corale a maestrului Petru
care exceleaza,

Stoianov, totodatd, si in

evidentierea expresiei poetice, explorand
straturile de profunzime ale folclorului —
astfel, el utilizeaza diatonica, In calitate de
»,matrice” a sonorititilor ~modalismului
romanesc, valorificand si o serie intreagd de
scari s1 moduri oligocordice si pentatonice ce
au un rol esential in travaliul componistic al
creatiei date.

In contextul dat, este sugestiva
marturia compozitorului: ,,poezia este — prin
insdsi esenta ei — intraductibila (nu doar in
alte limbi sau limbaje, nu doar in sonor, ci
chiar si in proza, orice incercare in acest sens
scazand ceva din altitudinea zborului ei
planat)”’; ea oferd o tratare a sa de natura
conceptuald, ,de stiri si Intelesuri”. De
exemplu, chiar in prima miniaturd, intitulata
Ce?, expresia poeticd si cea muzicald devin

un tot, in care un univers poetic ermetic,
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aproape de nepatruns, halucinant (Sa vad
daca se vede, eu gheard de pisica mi-am pus,
prelungi drept gene la pleoapa mea antica.
Si-un taur  continud

muget gros de

sprdanceand culcat peste privirea mea,
dreapta, caldeeand. Eii, ce vezi, spune-ne,
Vad cuvinte), este raportat la elemente de
limbaj sonor (ritmica pregnantd, intervalica,
culoarea modald, jocul agogicii s.a.) extrem
de elaborate, iIncdrcate cu semnificatii si
sugestii. Mai mult, si modalitatile de
interpretare vocald, sugerate de compozitor
(glissando, precipitando, stingerea sunetului
in coroand, urmat de attacca s.a.), fac parte
din conceptul componistic original al lucrarii.

In concluzie, evidentiem inci o dati
ideea raporturilor vers-muzica, 1n cadrul
conceptiei componistice a lui P. Stoianov,
care, pretandu-se jocului poetic nichitian si
chemdrilor in departdrile stelare, din chiar
»aproapele” din noi, exprimate in versurile
»Iu nu intelegi ca stelele in sine/Sunt un
launtru din launtrul departat?” (Noduri si
semne, Semn 3)”, exploreaza teritoriul unor
optiuni practic infinite, conditionate de
rigoarea nodului si de eliberarea energiei
creatoare din semn, transformand in asa fel
inefabilul  ,nodurilor” si  ,semnelor”
nichitiene intr-un omagiu adus permanentei

marelui poet in cultura noastra.
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